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Ponizszy artykut ukazat si¢ po niemiecku w czasopi$mie ,,Theater der Zeit*, (nr 4)
2005. Serdczenie dzigkujemy wydawcom za udostgpnienie nam tekstu.

Aleksandra Rembowska

Drwiacy uSmiech mlecznych z¢how

Aktualnosé pilnie poszukiwana

Dyzurni orgdownicy wspoéiczesnego dramatu w polskim teatrze nie moga
narzekac. Oto przez polskie sceny w ostatnich sezonach przechodzi fala realizacji
opartych na nowych tekstach, jakiej do tej pory bodaj nie bylo w powojennym
teatrze. Bo tez zarowno w czasach ludowej wtadzy, jak i po roku 1989 siggano
gtéwnie po klasyczna dramaturgig, liczne tez byty adaptacje wielkiej literatury
europejskiej (Musil, Broch, Dostojewski). Ale rozkwit nowego dramatu to nie
tylko szansa na stworzenie nowego jezyka teatralnego, okazja do wyrazenia
obsesji 1 stanu ducha mtodych skonfrontowanych z opresyjna rzeczywistoscia. To
takze moda i wynik zachty$nigcia si¢, a nawet nasladownictwa wzoréw
ptynacymi przez otwarte granice z Zachodu, przede wszystkim z obszaru
niemiecko- 1 anglojezycznego. Moda na reportazowy, interwencyjny  ton
wypowiedzi, tematy wzigte z kronik kryminalnych, szybki 1 fatwy przekaz, na
efektowna wersje wiadomosci telewizyjnych. W polskim teatrze rozkwita styl
zachodniej inscenizacji - a la Castorf. Czgste sigganie mtodych po nowe dramaty
to takze, jak przyznat w jednej z publicznych wypowiedzi rezyser Lukasz Kos',
po prostu wynik bezradnosci i obawy przed odpowiedzialno$cia zwiazang z
wystawieniem np.wielkiej literatury romantycznej. Przed popadnigciem w
Smieszno$¢ czy patos przy podejmowaniu kwestii natury ostatecznej, w
przedstawianiu tragedii cztowieka zmagajacego si¢ z Bogiem. Latwiej ominad
taka tematyke, a skupi¢ si¢ na pytaniach o doczesne uzaleznienia, konflikty w

pracy, zycie z kochanka czy bez niej w toksycznych relacjach rodzinnych, o

" Rocznik 1971. Absolwent rezyserii krakowskiej PWST. Autor m.in. inscenizacji Kurki wodnej
Witkacego i dramatéw Igmara Villgista w T. Nowym w Lodzi, Koronacji Marka Modzelewskiego
w Laboratorium Dramatu przy T. Narodowym, Snow Wyrypajewa w ramach akcji Teren
Warszawa.
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przestgpstwo popetnione z niskich pobudek. Moze dlatego wiasnie, gdy ktorys$ z
mtodych rezyseréw bierze si¢ dzi§ w Polsce za klasyke, niemal z cata pewnoscia
wolno przewidzie¢, ze bedzie to dramat sprowadzony nie tylko do realiéw za
oknem, ale i w znacznym stopniu okrojony, nierzadko zredukowany do jednego
watku, zaprawiony sosem telewizyjnej estetyki, dajacej publicznosci tatwo
rozpoznawalny kontekst 1 punkt odniesienia.

Tak stato si¢ zar6wno w ubieglym sezonie z przedstawieniem Ptatonowa
Czechowa w rezyserii Piotra Kruszczynskiego w Teatrze Polskim w Poznaniu,
gdzie dom generalowej wypetnito zblazowane, noworyszowskie towarzystwo
dziesiejszej Polski, jak i w powstalym w tym sezonie Makbetem w jego rezyserii
w Teatrze Polskim w Warszawie. Spektakl pokazuje, ze w czasach pozbawionych
zasad, gdzie liczy si¢ tania medialna popularnos¢ i sita pigsci, a zobojgtniatych
ludzi, wpatrzonych w telewizyjny monitor, nie dotycza, a nawet §miesza relacje z
wojen i kataklizméw, niemozliwa jest wielka tragedia, tragiczni bohaterowie. Obu
spektaklom nie mozna odmoéwi¢ §miatej interpretacji, cho¢ oba tez cierpia na
powazne uproszczenia, zatrzymuja si¢ w pot drogi ku zdecydowanej kpinie i
Smiesznosci, pozostawiajac niedosyt.

Aktualizacja bywa putapka, moze tez dawacé zaskakujace rezultaty. Realizacja
Makbeta w Teatrze w Opolu w rezyserii Mai Kleczewskiej” omija zbyt oczywiste
nawiazanie do wojny w Iraku. Rezyserka $mialo uzywa w niej srodkéw kultury
masowej: kina akcji, telewizji, muzyki pop. Idzie na calo$¢. Zrecznie i
bekompromisowo (tekst jest mocno pocigty i skrécony) podstawia widzom pod
nos obraz zta. Kasa. Jak pisat jeden z recenzentéw, zto w spektaklu Kleczewskiej,
tkwiace w zbiorowej $wiadomosci, jest agresywne i pongtne, drastyczne i

perwersyjne, a przy tym niebywale sugestywne. ,,Spektakl chwyta za morde”.

Waltbrzych-airport
Oto do niedawna zapomniany przez $wiat i ludzi teatr w miescie kopalnianym, o

najwigkszym stopniu bezrobocia w Polsce — w Walbrzychu, niedaleko

? Maja Kleczewska ukonczyta rezyserie w krakowskiej PWST. Zadebiutowata w 2000 roku
dramatem Jordan Reynolds i Buffini w T. Stowackiego w Krakowie, nastgpnie wystawita tu Noze
w kurach Harrowera. W Walbrzychu m.in. Czyz nie dobija koni McCoya.
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Wroctawia. Tu, przed trzema laty przyjechat Piotr KruszczyﬁskiS, znany juz ze
swych realizacji w calej Polsce, by obja¢ kierownictwo artystyczne Teatru
Dramatycznego. Kiedy rozmawiatam z nim tuz przed objgciem dyrekcji (w
wywiadzie dla miesigcznika Teatr, nr10-11/2002) powiedzial, ze jako architekt z
wyksztalcenia, przystepujac do pracy mysli przede wszystkim przestrzenia. Ze
wybor danego tekstu czgsto narzuca mu miejsce: ,,Budynek teatru, miasto,
widownia, rozmowy i zachowania ludzi na ulicy czy w knajpie. To rodzaj >cudu<
, przedziwnej zgodno$ci czasu, miejsca i1 akcji”. Kruszczynski pojechat do
Watbrzycha , by pozna¢ jego mieszkancéw, takze tych bezrobotnych, z wiara, ze
to teatr, a nie telenowela moze by¢ dla nich wytchnieniem. I rzeczywiscie ,,z
uchem przy ziemi” zaczat budowac teatr dla ludzi, od ich probleméw wychodzac.
Zaprosit do wspétpracy swiezo upieczonych rezyserow: Maje Kleczewska, Jana
Klatg.U Michata Walczaka (wowczas studenta II roku Wydzialu Rezyserii
Akademii Teatralnej w Warszawie) zaméwit sztuki: Piaskownice i Kopalnie. Z
miejsca zorganizowal przeglad matych form teatralnych z udzialem aktorskich
gwiazd. Sciagnat widzéw na gwiazdorski lep i lekka muze, by za chwile zaja¢ ich
uwage ambitnym pomystem fotograficznego forum, urzadzi¢ czytanie nowych
dramatéw, zapowiedzie¢ ich wystawienia. Kiedy Maja Kleczewska podj¢ta sig
wystawi¢ u niego Lot nad kukutczym gniazdem Kruszczynski wiedzial , ze nie
bedzie to przedstawienie wyabstrahowane z rzeczywistosci. Jedna z pierwszych
préb spektaklu odbyta si¢ na oddziale psychiatrycznym w Stroniu Slaskim pod
Watbrzychem. Do przedstawienia weszli statysci z ulicy. Na ulice miasta, spod
teatru, wyjechat autobus z McMurphym 1 pacjentami. Ogtoszono miastu, ze teatr
nie umart, ale zyje.

W ubieglym sezonie Jan Klata® wyrezyserowal u Kruszezynskiego Rewizora
Gogola. Przesuwajac realia sztuki w epoke lat 70. w Polsce, gdy I Sekretarzem

Partii byl Edward Gierek, odstonit przed watbrzyszanami rozdzial niedalekiej

3 Absolwent Wydz. Architektury w Poznaniu i Wydziatu.Rezyserii w Warszawie. Wystawit w
ostatnich latach m.in. Tango Stawomira Mrozka w T. Miejskim w Gdyni, Kartoteke Tadeusza
Rézewicza w T. im. Fredry w Gnieznie, Odejscie gtodomora Rézewicza w T. Wspétczesnym we
Wroctawiu, Nondum Lidii Amejko w Teatrze Polskim w Warszawie.

4 Jan Klata , rocznik 1973. Jego dramat Usmiech Grejpruta dostrzezono na Targu Sztuk Berliner
Theatertreffen. Wystawil m.in. Lochy Watykanu wg Gide’a w Teatrze Wsp6lczesnym we
Wroctawiu.
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historii. Zaczg¢to méwi¢, ze w Watbrzychu robi si¢ bezkompromisowy teatr nie
tylko o charakterze spolecznym, ale i politycznym. Gtéwny bohater, wyraznie
nawiazujacy do osoby Gierka, jest wielkim oszustem, mami ludzi pracy,
obiecujac zlote gory wystawia ich do wiatru. Bezwzgledne rozliczenie z
przesztoScia 1 nostalgia nie przyszio tatwo realizatorom w miescie wcigz
odwotujacym si¢ do historii 1 ja gloryfikujacym. Teatr, by tak rzec, zaczat petnic¢
funkcje terapeutyczna. Demaskujac mity pomagal widowni spojrze¢ w nowy
sposOb wstecz na siebie, pomysle¢ o przysztosci. Takze Kruszczynski siggajac po
Kopalnie Walczaka mierzyt si¢ z legenda miasta. Ukazywal miesce, ktore
ludziom zawsze kojarzylo si¢ z etosem pracy, dostatkiem 1 przywilejami, jakimi
socjalistyczne panstwo obdarzato gérnikéw. W Kopalni balon zostal przebity.
Pokazano upadek, rozktad, stracone nadzieje, ale w tonie raczej groteskowym i
abstrakcyjnym niz realistycznym. (Uwaga! owa tonacja moze paradoksalnie
stanowi¢ chwialmi poprzeczke nie do przeskoczenia w odbiorze miejscowych.)
Tak pisal o przedstawieniu Wojciech Majcherek (Teatr nr 9/2004) : ,,W
przypadku Kopalni pojawia si¢ zasadnicze pytanie: jaka prawde¢ poznaja o sobie
widzowie sztuki? To, ze po zamknigciu kopalni marnie zyje si¢ w ich regionie,
wiedza bez chodzenia do teatru. (...) Kopalnia prébuje zejS¢ glgbiej pod
powierzchni¢ smutnej rzeczywistosci. Bezrobotny gérnik w sztuce Walczaka
wyglasza taka sentencj¢: >Cztowiek jest jak kopalnia. Najgorzej, jak kto$ tg
kopalni¢ zamyka i tylko na powierzchni jego co$ si¢ dzieje, snuja si¢ jakies mysli,
patrza jakies oczy. A wsrodku nic, pusto. Nic si¢ nie dzieje, nic si¢ nie
wydobywa<. I to jest najtrudniejsza rzecz w odbiorze przedstawienia. Bo byc¢
moze wegla z watbrzyskich kopalni juz si¢ nie bgdzie wydobywacé. Widzowie
Kopalni musza jednak spojrze¢ w swoje wnetrze i sprobowac odkry¢, co w nich
jest do wydobycia.”

Kolejny sukces Klaty i1 Kruszczynskiego przyniosto przedstawienie ...corki
Fizdejki wedtug Witkacego — polskiego surrealisty i absurdysty z poczatku XX
wieku, prekursora, jak go niektérzy nazywaja, lonesco i Dali’ego. Janulka, corka
Fizdejki — najrzadziej grany dramat Witkacego jest petna szyderstwa groteskowa
sztuka historiozoficzna, ktérej akcja dzieje si¢ na Litwie w réznych epokach
(m.in. w XIVw), a gtéwnymi bohaterami sa: Fizdejko, kniaz Litwy i Bialorusi,
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jego corka, 15-letnia Janulka, oraz m.in. litewscy bojarzy 1 Wielki Mistrz Neo-
Krzyzakéw podbijajacych Litwe, tworzacy tu nowe panstwo. W sztuce, w ktorej
Witkacy zawarl katastroficzna wizj¢ przysztosci, ukazana przewrotnie, poprzez
zabieg S$cierania si¢ epok (,historia odwrdcila si¢ zadem do pyska i zre swoj
wlasny ogon”), dojmujace jest doswiadczenie pojedynczego cztowieka,
mierzacego si¢ ze ,,.zbydlgciatym $wiatem”, historig 1 polityka, w jaka zostat
uwiktany wbrew wtasnej woli. Absurdalne przezycie bohatera w dramacie
pozbawionym przyczynowo-skutkowej logiki, psychologicznych motywacji
zasadza si¢ na koniecznej obronie przez ,zbydlgceniem”, poddaniu si¢
odnawiajacym seansom metafizycznym. Jak ten trudny, nieokietznany i
tajemniczy dramat ujal Jan Klata? — Umiescit go w realiach panstwa $wiezo co
przyjetego do Unii Europejskiej. Piotr Gruszczynski (Tygodnik Powszechny
13/02/05) tak opisywat przedstawienie: ,,W koncu wstana tez §piacy bojarzy. Do
tych r6l Klata zaprosil walbrzyskich bezrobotnych; niektérzy z nich sa takze
bezdomni. Ich naturalna obecno$¢ natychmiast przerasta teatr, ktéry zaczat si¢ juz
dzia¢. Wasaci, z lista punurych doswiadczen wypisanych na twarzy, ubrani w
stylu dresiarsko-menelskim, dzierza w rgkach plastikowe torby reklamowe. To
jedyna rzecz, ktéra udato im si¢ wyrwac z nowej rzeczywistosci. (...) Za chwilg
na scenie pojawia si¢ reprezentanci Neo-Krzyzakéw, europejskiej biurokracji,
pompowanego entuzjazmu, nieszczerych uktadéw i mozliwosci korupcyjnej. Ich
zadanie jest proste: pozyska¢ Fizdejke. (...) W ostatniej odstonie na scenie
pojawia si¢ czysty i jasny watbrzych airport. Swieca tabliczki z numerami
gejtow.(...) Fizdejkowie odlatuja. Mistrz popetnia samobdjstwo. Spoteczenstwo
zbydleca si¢ catkowicie”. I dalej pisze Gruszczynski: ,Klata jako rezyser tej
ponurej wizji zachowuje si¢ niezwykle perwersyjnie, biegle postugujac si¢
cytatami z teatru niemieckiego. Bezbronni i glupkowaci eurourzgdnicy ze
spektaklu Marthalera Specjalisci, ktérzy tam byli materialem na tatwe ofiary, tu
staja si¢ beznamigtnymi kolonizatorami. Tkacze ze spektaklu Castorfa, cierpiacy
tam na przesyt, przekarmienie odpadami komercji, tu staja si¢ niepokojacym
niemym chérem nieprzewidywalnych bojaréw. Przypalona jejecznica z
Endstation Amerika zamienia si¢ w cuchnacy narodowy bigos. To nie sa

zapozyczenia, to pastisze. JesteSmy w teatralnej Europie i zaczynamy wazna
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dyskusje z jej najmocniejszymi przejawami, pokazujac, jak to samo staje si¢
zupelnie innym i zaczyna wlasne zycie.” Ironicznie uzyty przez Klate obraz
lotniska mimowolnie budzi dodatkowe i niemajace zwiazku ze spektaklem
skojarzenia. Oto prowincjonalne miasteczko, od dawna nieobecne w $wiadomosci
centrum, elit intelektualnych i kulturalnych Polski, zmienito si¢ w miejsce
drazniace prowokacja i namig¢tng kpina, znane juz nie tylko w kraju, ale 1 w
Europie. Pod reka Kruszczynskiego teatr stal si¢ waznym portem, z ktérego
artySci wylatuja w $wiat cze$ciej niz nie jeden renomowany zespét duzego

osrodka w Polsce. Jest w tym i paradoks, i ironia losu.

Fabryka talentéw?

Bycie trendy w polskim teatrze oznacza dzi§ dla wielu wyjScie poza mury
budynku teatralnego. Po co? Po to, by wpisa¢ si¢ w krajobraz miasta, wyjs¢ ku
ludziom, udowodni¢, Ze teatr nie jest oderwany od rzeczywistosci. Widz ma ja
lepiej zrozumie¢ nie rozsiadajac si¢ po mieszczansku w pluszowym fotelu, lecz
pozna¢ niewygody zwiazane z przebywaniem na brudnym dworcu, w
wychlodzonej hali fabrycznej, nieprzytulnym biurowcu, a nawet w przestrzeni
bylej stoczni czy prywatnym mieszkaniu. I tak caly poprzedni sezon TR
Warszawa, kierowany przez Grzegorza Jarzyng, poswigcil oficjalna dziatalno$¢ na
rzecz tzw. Terenu. Mtodzi, pelni energii adepci studium teatralnego otwartego
przed rokiem przez Jarzyng, rozpierzchli si¢ po miescie, by z tekstow Fossego,
Spychera, Neilsona, Wyrypajewa, Richtera i innych budowa¢ w nieoczywistych
miejscach, z réznym powodzeniem, niskonaktadowe spektakle. Nie jestem pewna,
czy, poza paroma uzasadnionymi artystycznie wyjatkami, wyniknglo z tych
przedstawien co$ naprawde istotnego. Czy ,real” miejsca, pomégt w szczerej
rozmowie o rzeczywistosci, czy nie mieliSmy do czynienia jedynie ze zludzeniem
owego ,realu”, efektowna i pozorng préba odcigcia od filistréw 1 hipokrytow?
Inny, eksperymentalny projekt Teatru Wybrzerze w Gdansku pt. Szybki Teatr
Miejski, rozgrywany czg¢sciowo w prywatnych mieszkaniach odwotywat si¢ do
dokumentu i publicystyki. Powstawat we wspdipracy mtodych rezyseréw
(Agnieszka Olsten, , Magda Ostrokdlska, Anna Trojanowska, Romuald Wicza
Pokojski, Piotr Waligérski) i dziennikarzy. Skupit si¢ na S$rodowiskach
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naonazistow, podziemia aborcyjnego, rodzin zotnierzy przebywajacych w Iraku. I
cho¢ prawda o drastycznych kwestiach wykraczata jak zwykle poza gazetowy
reportaz i jego teatralna forme, to szlachetne zaangazowanie, ,,rozpoznanie”
terenu z zacigciem godnym dziennikarskiej pasji bylo sprawdzianem odwagi
samych rezyserow (ich spotkania z grupami neonazistéw nie zawsze byty
przyjazne; niektorzy aktorzy odmowili wspotpracy) oraz bezprecedensowa proba
zdiagnozowania ekstremalnej rzeczywistosci.

Na zakonczenie powtérzmy raz jeszcze: nowa, nastgpujaca po pokoleniu
,mtodszych zdolniejszych” (Warlikowski, Jarzyna, Cieplak) generacja rezyserow
wydaje si¢ jeszcze bardziej radykalna, gdy chodzi o spoleczne i polityczne
zaangazowanie, tematyke, a takze uzyte S$rodki wyrazu. Blizsza jest jej
dramaturgia wspoétczesna, a jesli zdarzy si¢ wystawienie klasyki, to z mocno
zaznaczonym pi¢tnem aktualnosci. I jeszcze jedno: miodsi od ,,mtodszych” chca
by¢ wydziedziczeni. Niechetnie przyznaja si¢ do autorytetow, rzadko wskazuja na
mistrzéw (poza Krystianem Lupa). Nie nawiazuja do tradycji, jak Leon Schiller
czy Konrad Swinarski. Jesli si¢ do czegos odwoluja w sensie estetycznym czy
mysSlowym, to do dzisiejszego teatru niemieckiego. Mozna w tym dostrzec
swoiste prawo natury, gdyz wyzej przywotani znakomicie twoércy rowniez w
swoim czasie powotywali si¢ na Reinhardta czy Brechta. Tyle, ze na tych

odwotaniach nie poprzestali. Jak bgdzie z naszymi najmtodszymi? To si¢ okaze.

P.S.

Sa tez planety osobne na teatralnym niebie. Nie tworza konstelacji, nie poddaja
si¢ tatwym definicjom, trudno je zaklasyfikowac, znalez¢ wsp6lny mianownik.
Planety sa zjawiskami samymi w sobie. Wyréznijmy zaledwie kilka. W grupie
40-latkéw pierwsza z nich to Anna Augustynowicz - rezyser, dyrektor artystyczny
Teatru Wspotczesnego w Szczecinie. Wytrwale od lat powotuje teatr
rapsodyczny. Stowem (czy to bedzie polska klasyka: Fredro, Zapolska,
Wyspianski, Gombrowicz czy tez Koltes), a takze precyzyjnym gestem kreuje w
niemal pustej (najczesciej czarnej) przestrzeni autonomiczng rzeczywistose,
sytuujac ja poza realiami zapisanymi w utworach. Stowa uktadaja si¢ w poetyckie

brzmienia, ksztaltuja relacje migdzy bohaterami. Rezyserka uzupetnia je
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przestrzennymi stosunkami migdzy postaciami, ktore poprzez scisle wymierzone
kroki, ustawione jak w tancu ruchy, tworza geometryczne uktady zaleznosci -
rodzinny ring, jak cho¢by w niedawnym Powrocie na pustynie.Augustynowicz w
swoim minimalizmie i ascezie dazy do doskonatosci. Marzy sig jej aktor i scena
catkowicie ogotocone z rekwizytow, wszelkich scenograficznych podpoérek.
Wbrew pozorom jej przedstawienia nie wieja chtodem, ale sa nasycone

wibrujacymi emocjami.

Moéwi sig, ze Piotr Cieplak (niegdys szef Teatru Rozmaitosci w Warszawie) robi
teatr religijny. Nie ma on jednak wiele wspdlnego z wyobrazeniem, jakie moga
mie¢ cudzoziemcy o polskim katolicyzmie. Religijny teatr Cieplaka mija si¢
czesto z oficjalna nauka Kosciota. Moralitetowi, zwyczajni bohaterowie Historyji
o Chwalebnym Zamartwychwstaniu Mikotaja z Wilkowiecka, Historii o
Mitosierne, czyli testamentu psa Suassuny, Historii Jakuba wg Ksiegi Koheleta
btadza, grzesza, a przede wszystkim wadza si¢ z Bogiem. Zadaja niepokorne
pytania: o kondycj¢ ludzka, o wieczny porzadek wartosci, o szanse na zbawienie.
A to wszystko w rytmie ostrej, przenikajacej metalicznym brzmieniem muzyki

zespotu Kormorany.

Jarostaw Kilian, rezyser i dyrektor Teatru Polskiego w Warszawie, z
przekonaniem si¢ga po mit, basn, histori¢ o cechach utopii. W czasach, gdy
uwaga skierowana jest raczej na ciemna strong ludzkiej duszy, na antyestetyzm 1
rzeczywisto$¢ zdegradowana, Kilian pozostaje wierny wizji $wiata petnego dobra
1 humoru. Odrealniona nierzadko przestrzen odzwierciedla rozmaitos¢ zycia w
jego najlepszych przejawach. W scenografii do przedstawien (Sen nocy letniej,
Burza Szekspira) pojawiaja si¢ silne inspiracje sztuka ludowa, twérczoscia
naiwna, fotografia. Zaskakujace zestawienia kolorow, wykorzystanie naturalnych
materialéw (drzewo, wiklina) buduja Swiat pozornie wyabstrahowany z
kontekstow, metaforyczny. Jednoczesnie w owej afirmacji zycia, ztozonej jakby
na przekoér realiom wokoét, kryje si¢ niemy wobec nich sprzeciw. Nie méwic

wprost wcale nie znaczy: nie zauwazac.
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Pawet Miskiewicz — najmlodszy z najstarszych i najstarszy z najmtodszych. Do
niedawna dyrektor Teatru Polskiego we Wroclawiu, zwiazany dzi$ ze scena
Starego Teatru w Krakowie. Rezyserska niezaleznos¢ zdobywat dlugo, posadzany
o zbytnie przywiazanie do teatru Krystiana Lupy. Dzi$ jego gwiazda §wieci
mocno i zdecydowanie. W teatrze zajmuja go losy zwyczajnych ludzi
pograzonych w banalnosci i absurdzie codziennego zycia (w ostatnich sezonach
wystawial m.in. dramaty Tadeusza R6zewicza, Gombrowicza, Czechowa, Dei
Loher, za chwilg premiera adaptacji powiesci Canetti’ego). Fascynuje go
zmaganie si¢ z niejasna, ateatralna forma dramatu, przekraczanie granic teatru i
rzeczywistosci. Przewija si¢ u niego ton ironiczny w prezentowaniu zdarzen i
ludzi. W Niewinie Loher Miskiewicz stawiajac sam siebie w roli komentatora i
obserwatora zdarzen, siedzac na widowni, wchodzit w dialog nie tylko z aktorami
(doskonale przez niego poprowadzonymi), ale takze w gr¢ z widzem. Jakby
prowadzit go za reke po meandrach teatralnosci i nieteatralnosci, zwodzit,
manipulowat, naprowadzatl na kolejne tropy interpretatycjne. W koncu pozostawit

samego z pytaniami.

A oto 1 najmtodsi outsiderzy: niekiedy wciaz jeszcze poszukujacy dla siebie
repertuaru, czasem bardziej wyrazistej postawy. Za to z pewnoscia nie majacy nic
wspdlnego z koniunktura.

- Remigiusz Brzyk realizuje przedstawienia w f.odzi, Krakowie, Wroctawiu
najczesciej pokazujac klasyke: Eurypidesa, Czechowa, Millera. Tekst ma dla
niego swoja wage. W centrum teatru zawsze pozostaje aktor. Bohaterowie
Brzyka, dumni i honorowi, staja bezradni wobec zywiotoéw: wszechogarniajacego
fanatyzmu religijnego (Czarownice z Salem), ciemnego przeznaczenia (Krol
Edyp), wojennej katastrofy (Matka- Wojna wg Matki Courage Brechta), wymiaru
sprawiedliwos¢i 1 Smierci (Mary Stuart Hildesheimera). Brzyk pochyla sig z
uwaga nad tymi, ktérym zostaty ostatnie godziny zycia, ,,gdy da si¢

wypowiedzie¢ wszystkie absurdalne prawdy 1 logiczne nieprawdy”.

Lukasz Kos jest nieprzewidywalny w swoich wyborach. Raz interesuje go

Witkacy i jego zmagania z tworcza niemoznos$cia jednostki uwiktanej w szalony
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bieg historii (Kurka Wodna). To znéw dewiacje bohateréw Villgista, albo
zagubienie postaci ze Snow Wyrypajewa. Towarzyszy mu tesknota za wielka
literatura, ktorej raz dat si¢ ponies¢ wystawiajac na poczatku swej drogi Dziady —
sztandarowy dramat polskiego romantyzmu. Mysle, ze w jakim$ stopniu pozostaje
rozpigty miedzy owym poczuciem przynalezns$ci do tradycji 1 kanonu,
przekonaniem o koniecznej rozmowie w kwestiach ostateczych, a goraczka
biezacych spraw (Koronacja Modzelewskiego). Dzi§ w najlepszym teatrze dla
dzieci w Polsce (Teatr Lalka w Warszawie) przygotowuje inscenizacj¢ Sklepu z

zabawkami.

Agata Duda-Gracz zwiazana z Teatrem im. Stowackiego w Krakowie, pierwsze
kroki stawiata w awangardowym Teatrze Witkacego w Zakopanem.
Odziedziczyta wyobrazni¢ po ojcu, jednym z najwigkszych, o ile nie najwigkszym
wspotczesnym polskim malarzu. Ma zadatki na wizjonerke w teatrze. Zazwyczaj
sama sobie przygotowuje scenografie. Jej symboliczne, odwazne, bo czynione z
rozmachem wizje, czasami jednak wydaja si¢ zbyt patetyczne. Interesuje ja
bohater Byronowski, wywiedziony z ducha romantyzmu, zawieszony migdzy
niebem a ziemia, dotknigty mitoscia, szalenstwem, skazany na upadek (7ristan i

Izolda, Caligula, Woyzeck).

Aleksandra Rembowska — (ur.1970) krytyk teatralny, sekretarz redakcji miesigcznika
TEATR.
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